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La Opera de los tres centavos es un claro ejemplo de la nueva
concepcion teatral en el periodo de entreguerras, e ilustra
claramente las distintas técnicas propuestas por el escritor
aleman Berthold Brecht, que apunta para esta obra: “/a historia
debe narrarse en escenas, en cuadros fragmentados que impi-
dan una totalidad orgdnica’.

Kurt Weill y Bertolt Brecht conciben la obra en cuadros
cerrados donde los actos no se continlan musicalmente a
partir de un /eit motiv —melodia asociada a un personaje o
situacion que se repite a lo largo de toda la obra— sino que se
suceden a la manera de canciones. La accién debe inte-
rrumpirse constantemente y es controlada por la presencia de
un intermediario, el narrador, que toma distancia de la historia
y la comenta. El ritmo sincopado, intrinsecamente ligado al
jazz e incorporado por Kurt Weill en sus composiciones, se
construye a partir de sucesiones de notas a contratiempo. La
utilizacion de un nuevo sonido y ritmo, tomados de la musica
de los negros de Nueva Orleans, hizo de esta 6pera una obra
mas contemporanea y accesible al publico en general.

Desfilan por este escenario una serie de personajes de lo mas
marginales, tales como Mackie Navaja, lider de los bandidos,
gue toma en la historia el lugar habitual del héroe; Polly, hija
del jefe de una cuadrilla de mendigos, enamorada de Mackie;
Brown, un policia corrupto; y Jenny, prostituta y antigua pareja
del héroe de la historia.

A pesar de que fue puesta en escena al menos veinticinco
veces en Alemania, La Opera de los tres centavos no tuvo
acogida en otros paises hasta mucho tiempo después. Esta
obra eterna que fue prohibida por los nazis sigue siendo hoy
tan actual como en 1929, cuando se estrend en Berlin.

La Opera de los tres centavos es posiblemente uno de los
textos mas significados e influyentes del siglo XX. Sin la
misma posiblemente hubiera sido muy diferente buena parte
del teatro musical, no sélo europeo sino también americano.
Basta observar la larga lista de intérpretes del tema mas
conocido “La Balada de Mackie’ para darse cuenta de su
atraccion: Luis Amstrong, Tom Waits, Marlene Dietrich, Nina
Simone, Lou Reed, Sting, Edith Piaf y otros grandes intér-
pretes femeninos y maculinos han cantado esa pegadiza
melodia.

Aunque hay muchas canciones de esta obra musical que for-
man parte de la memoria colectiva, del gran publico: “La
Cancion de /los Carones’, “Jenny de los Piratas’ y, por
supuesto, “La Balada del Burdel'. Mas de veinte temas con
una tremenda variedad musical. Kurt Weill hizo aqui su mas
grande creacién y de paso inmortalizé a Berthold Brecht con
el mayor de los éxitos de toda su carrera como director
teatral. Pero lo que hace especialmente atractiva esta obra es
su tono entre lo grotesco, la denuncia social y el cabaret.



